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Inematl q u e Avant de voir le spectacle :

Compagnie Adrien M la représentation en appétit !

Conception et scénographie :

Adrien Mondot

Edito

a Que reste-il du jonglage quand c'est le jongleur qui tombe ¥ » Uinterrogation pour-
rait passer pour saugrenue. Eb pourtant, elle a guidé les recherches qui ant meng 3 La
création de Cindmatigue, le dernier spectacle de la compagnie Adren M. Car la chute,
plus quun accident, peut awssi 8tre un point de départ pour explores d'autres pos-
sibles : s'affranchir des lois de la gravité grice & la création numérique, s@manciper
de la trame narative pour offrir une acriture visualle, coupler une demarche artistique
a une performance technigue, le taut élant pondéré par les contraintes physigues gui
dictent lz mouvement et engendrent Uémotion. Et nous voici embargués pour & un
voyage, une traversée des mabiénes virtuelles comme autant de paysages [od] lignes,
points, lettres, objets numériques [...] tissant des espaces pobtiques qui épousent
les corps et les gestes ».

Le chemin dAdrien Mondot, fondataur de la compagnie, est singulier. Initialement
chercheur en informatique, il tend & méler les arts vivants, et particuligrement le
jonglage, aux arts numerques, & confronter sa discipline aux autres exprassions
artistigues, danse, musique, cindma, théatre.

Le sillon qu'il creuse rejoint les pistes nouvelles, trackes par ces autres aventuriers
du cirguee contemporain que sont Jérdme Thomas (rappart entre thédtre et jonglage)
el Raphagl Mavarrg (rapport antre magie et jonglage).

Le present dossier fait état de ce renouvellement i travers la découverte du spectacle
Onématigue, de la fagon trés particuliéne dont il & &t élaboré, sorte de laboratoire
permanenl  pour des représentations qui rebondissent, a chaque fois, diffarentes.
Uoecasion aussi de retracer [histoire de la jonglerie et de sfintéresser 4 la fascination
que les jongleurs ont toujours exercée, notamment auprés des écrivains,

Retrowser sur » bitp;ordeoc-pars T Pensemble des dossiers < Pigce (dé)mantée =
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1. La jonglerie désigne Uart dw jonplear.
Le mzt jorglage et un néologmma qui
date dene wivntaine dannies. 1 act

platis utdisé: paur désigner la technigue

oul 'acta de jongler.

Avant de voir le spectacle

La représentation en appetit !

-+ Constituer un carnet personnel de vayage
sur le théme de la jonglerie. Ce carnet pour-
ra, dans un deuxidme temps, évoluer en un
carnat de création du spectacle Cinématigue.

<+ Evoquer I'histoire millénaire de la jon-
glerie & l'occasion d'une recherche fconogra-
phigue.

-+ Dégager quelgues thémes gui caracté-
risent la jonglerie et le jongleur ainsi gue

la fascination quiils exercent depuis des
stécles, en particulier chez les écrivains,

- Prasenter L2 projet artistigue de la com-
pagnie Adrien M.

-+ Mettre en dvidence le processus et les
étapes de la création de Cindmatique.

-+ Poser des hypothiéses de lecture du spec-
tacle

JONGLER, C’EST TOUTE UNE HISTOIRE...

-+ Demander aux éléves d'effectuer une
recherche, notamment iconographigue et
étymologigue, sur Internet (3 partir d'un
moteur de recharche) et au C01, sur Uhistoire
de [a jonglerie. Découvrant La longue histoire
de cet art, ils peuvent, avec les images trou-
wies, illustrer les premigres pages de leur
camet de voyage au ceur de la jonglerie,
Mettant en commun les résultats de la
recherche, la classe élabore une courte syn-
thése collective sur LTistoire de la jonglere,
tout en angageant une réflexon sur ce que les
images expriment de la perception de cet ark.
Les léves ne vont pas manguer de constater
gue la jonglerie® est un art millénaire gui
remonte aux chilisations les plus anciennes.
Paut-étre lig, & l'origine, & des rites religieux
camme dans |Tnde ancienne, cal art se déve-
loppe an foypte, pule dans la Grice antique,
Letannement et la fascination prowoqués par
ces jongleurs ef autres manipulateurs d'objets
au service d'una pratique religieuse ou de la
distraction des puissants et du peuple furent
si forts que l'on woulet en garder la brace
Ainsi en tamoignent des peintures, bas-reliefs,
et autres sculptures dqyptiennes, a limage du
Pebit jomgleur de Thebes (annexe 1), Cette terre
cuite fait apparaitre par ailleurs que la jon-
glerie a aussi brés 1ot 8té associée 4 d'autres
techniques, comme |'équilibre ou acrabatie.

Tout en conjuguant habilité et concentration
pour faire valtiger toutes sortes d'accesspires
et composer ses figures, le jongleur sait aussi
d'emblée combiner les arts pour enrichir sa

prestation. Cest le cas au Mayen Age od la jon-
gleur est aussi musicien, chanteur, podte, amu-
geur, comme le montre le manuscnt du Tropaire
de Soint-Martiol de Limoges, daté des envirans
de lan mille {annexss 2).

fa— e — )
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Le petat jargleur de Thibes

Léetymelogie vient confirmer cette caractéris-
tique du jongleur. Désigné a cette époque par
le mot « jogleor », qui vient du labin jocsdslor
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(rieus, raillewr, plaisantin}, le jongleur joue
autant avec les mots gu'aver les objets ou son
corps paur amuser, Empressicnner les cours
seigneuriales pu les badauds attroupés sur les
places. Cest avec U'tpogue moderne, entre le v
et le ¥vI® sigcle, que le mot et Part qu'il désigne
se spécialisent autour de la notion de numéro
d'adrasse aver des objets. Las nambreuses repré-
sentations, gravures et peintures notamment,
attestent de la vitalité de la jonglers et de
la fascination gu'elle continue 3 exercer sur le
public. Une des raizons tient peut-gtre au fait
gue cat art demande des qualités da travafl, de
persévérance, de concentration, d'adresse qui
permettent au jonalaur de donner une Ellusion
de vie aux objets quil meb en mouvement.
Lartiste étonne, car il laisse croire qu'il <'affran-
chit des lois de la nature. Ce fut en particulier le
cas d'un jongleur du début du XNE sicle : Enrco
Rastelli (1386-1931).

LA FASCINATION DU JONGLEUR

= A partir de la nouvelle de Walter Benjamin,
Rostefli roconte... (Seuil « Points », 1995,
p. 125 & 129), réfléchir aux raisons de la
fascination qu'exerce le jongleur.

= A Uissue de la lecture de cette nouvelle,
demander aux éléves d'avancer guelgues
hypothéses sur la forme littéraire choisie et
sur la manigre dont la jongleria st présen-
tée. (e faisant, on élabore deux probléma-
tigues pour l'analyse de ce texte.

On commence par noter au bableaw toutes les
propesitions des eéléves, Puis on amorce la
réflexion autowr du texte da Walter Benjamin 4
partir de quelques eléments clés. La formule « I1
#tait une fois... = ne manquera pas d'éveiller
l'attention et permettra d'avancer une premiére
problématique autour de la question du mer-
veilleux (en quol cette nouvelle s'apparente-
t-glls & un conte merveilleus 7).

Les éléves seront aussi prabablement touchés
par la maniére dont est évogué lart de jonglewr.
La fascination quiil exerce sur le public et les
technigues qu'il met en ceuvre sont en effet
au ceur de Uhisteire ; une deuxiéme problé-
matique pourra ainsi élre pesée [pourguod le
jongleur Fascine-t-il autant le public 7).
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En quoi cette nouvells s'apparente-t-elle & un
conle mervelllaux :

Uhistaire semble au départ sfancrer dams la
realits. Enrico Rastalli a wraiment existe. 1l
était issu dune Famille de cirque. IL requt wne
farmation compléte en jonglerie, acrabatie, tra-
péze, equitation et danse. Il fut probablament
['un des premiers jongleuss madernes. Innovant
en permanence, il savait combines technigues
ot pbjets avec un sens aiqu du spectacle. Ses
contemporains feurent de cessa de souligner
la perfection de san art, marqué par le travail,
l'enthousiasme et la grace.

(ependant, trés wite, des elements viennent
projeter ce récit dans le registre du merveilleus.
Ainsi le narrateur déclare quil lui ful & racanta
un soir =, La formule « 11 était une fois » ins-
talle ensuite le lecteur hors du temps, « dans
les temps anciens ». De plus, Umstoire sinsent
aussi dans un aillewrs geagraphique et culturel,
4 Constantinople, la porte de 'Orent, Il est
question de despote crueel, mais sachant awssi
& montrer qénérews : un personnage ambiva-
lent comme an en trouve dans les cantas de
fées. Ca roi est de plus Fascine par les nains...
Parmi les prodiges gue peut accomplir le jon-
glewr, il en est un digne des cantes ; il sembla
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commander aux obiets, leur & insufflant une vie
nauvalle » en soufflant dans wne flite, un peu &
l'image du joueus de flite de Hamelin, lagende
transcrite notamment par les frires Grimm (en
peut rappeler que Walter Benjamin est alla-
mand). Enfin lorsgue le messager vient porter &
Rastalli la lettre du nain absent, Chistoire bas-
cule definitivement dans le merveillaus. Catte
chute fait apparaitre e jongleur dans toute sa
gloire, ayant surmonté les sprewves, & limage
d'un héros de conte de fées,

5 le jongleur fascine c'est dabord parce qufil

JONGL UL

= Dans son poéme « Adrien Mondot (jon-
glant)? » {annexe 3), Ariane Dreyfus &vaque
le premier spectacle de Uartiste Convergence
1.0, Aprés avoir lu ce texte, demander aux
Elives de retrouver ce qui dans le spectacle
a pu toucher la poétesse et en quod Uart du
jongleur, 13 aussi, fascine.

Dans le poéme, dews léments s'entrecroisent, a
[image de ce que le spectacle danne & vair 2 le
corps du jonglewr et ses balles, Anane Dreyfus
semble traublée par un mélange d'enfance et
de sensualité, dadresse ot de passivite, Tout au
long du texte, elle evogue la langue étreinte
du jorgleur et de sa balle persannifiée, « un
batser qui bouge », & s'avance sur le corps »,
ce « cou offert », Cest cette beauté du corps
de [hamme jouant avee ses balles qui provaque
linterregation éblouie : « Comment la beauté
des bras pourrait disparaitre ¥ ». Celte question
renvoie aussh au spectacle lui-méme. Plusieurs

ANCI ER AT TAIT N DREk
NGLER, C'EST TOUT POEM

somble pouvoir & insuffler une vie nowvelle »
aux objets, ici un ballon. Son secret nows est
liveé - un nain dissimulé Lui sert a accomplir sa
proussse, & imprimer du mouvemant au ballon.
Talle ast sa singularité, ne jongler gu'awec ce
saul ballon, davenu un & complice vivant »,
dote des gualités d'un étre de chair, - le réseau
lexteal gui lui est associe est trés parlant (il
enveloppe de caresses, il danse, il effleure, il
pbeit & son maitre...) et comme domestique
Rastelli se révele awssi &tre un artiste complet,
certes jongleur virteose, mais aussi musicien,
danseur, camédien, daompteur & chjets. Au tarme
du récit, il & acquis le statut d'un enchanteur,
jouant avec les lais de la nature.

|

memants sont évogués. La neige d'abord, &
limage de ces balles nombreuses gui sem-
blent veulair recouveis, en tambant, le corps
di jongleur. Mais il s'en saisit et le nair se
fait, facalisant les regards sur ces balles et ce
corps « affert ». Puis c'est une seule balle qui
pmbrasss mime. Seulement cet homme est
volage, il « n'an chalsit aucune, mais Les touche
assez vite ». C'est enfin le hasard de ces balles
gui lui sont « crachess = par laldatoire d'un
pregramme informatigue. Le vers « La bouche
a 58 place » renvoie-t-il au « baiser qui bowge
# ¥ Qu entretiont-il le doute sur ces batsers,
donnés par lhomme ou par les balles persan-
nifizes ¥ Quoigu’il en soit, une fois encore, e
jongleur fascine. Par san coms mis en jeu A la
maniére fun dansewr, par las objets qu'il met en
mowvement et par la sensualité gui se dégage
de L'ensembla,
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=+ A partir de I'étude de la « note d'inten-
tion synmthétique » d'Adrien Mondot pour
Cinématique (annexe 4), mettre en dvidence
son prajet artistique.

=+ Explorer le site internet de la compa-
gnie? afin de définir les étapes du parcours
d’Adrien Mondot et ses influences & partir
des présentations des projets artistiques
auxguels il a collaboré et les passerelles gu'il
a pu développer, entre art vivant et innova-
tien technologique.

Matiére de toutes ses créations, la pratigue
et [&tude du jonglage sent le point de depart
du projet dAdrien Mondot. Paralldlement A
I8lament jonglé, quatre grands principes le
guident - une écriture visuelle sans tame nar-
rative, une démarche arbistique couplée & wne
performance technique, un détournement des
sens par le wirtuel, instrument d'exploration
des o imposcibles » ot une poésie au ceeur d'un
dispositif technologigee, au service d'un mou-
vament vecteur demations.

Initialement chercheur en informatique, Adrien
Maondot fonda $a compagnie aprés avair tra-
vaille & Ulnstitut mational de recherche en
informatique et automatique de Grenable oo il
vapplique & imaginer et concevoir de nouveaus
putils de création graphique ¢affranchissant de
la realite. Il s'agit bien powr lui de méler les arts
vivanks, et plus particuliérement le jonglage,
aux arts numéarigues par la canstruction da Lens
entre innovation technologique et création
artistigue.

Corvergence 1.0, premier spectacle de la com-
pagnie Adrien M (2005), interrage les fonde-
ments méme du jonglage par un jeu projete de

T ARTISTIQUE D’ADRIEN

MONDOT

ballas wirtuelles lui permettant de se libérer des
cantraintes de vitesse, de pesanteur el da temps.
Du jeu sur la visible nait l'interrogation swr Lévi-
dence de ce gui se donne & voir. Les différences
de paint de vue trompent le spectateur.

KeTime, deuxiéme création de la compagnie
(2006), invastit un autre champ d'exploration,
celui du temps. Enfin, pour Cinémoligue, sa
derniére création (2010), Adrien Mondot se
pose la question suivante @ & GQue reste-t-il du
jonglage quand c'est le jonglewr gui tombe 2° »
Le jonglage devient langags i part entiéra et
terrain da rechesche et d'exploration artistique
qu'il confronte & autres disciplines. En témaoi-
gnent ses nombrewses collaborations, tant en
thedtre avec notamment le metteur en scéne
Wajdi Mouawad pour Ciels qu'en danse avec la
chorsgraphe Stéphanie Aubin pour Légendes.
Le projet de sa compagnie comstruite autour
du personnage dAdrien ¥ et dartistes venant
de la danse, du thédtre, des arts visuels et de
la musique s'inscrit ainsi dans la mouvance des
nauwelles ecritures contemporainas,

Ses spectacles procadent d'ume scénographie
yisant a explorer le mouvement comme vecteur
d'emoticns. Ile ménent & des échanges poussés
entre cirque, danse, musique, cinéma, theatn et
sont le beu d'expérimentations gui conduisent
Adrien Mondet & confronter le corps matariel,
le jonglage, & limmatériel informatigue et
numérigue. Ainsh, pour mener son travail sur le
numérigue et Uilluston du mauvement, il s'est
inbéresse aux précursedrs du cinématographe.
En 1832, limvention du fusil phetagraphique
d'Etenne-Jules Marey, desting & la chronopha-
tegraphie, étude photographique des mouve-
ments, permet, par la prise de wvues en rafale,
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1. Le thtibe permanent de Gwenas]
Mern, prajet mend en 2009 aux faba-
reérres dlubenallers

, Prisemtaban sy Manige de Beimg,
Seine nationale, en [Surler 200E

de créer Lilluston du mouvement. La vitessa de
prisa de vue est de doure images par seconde,

Avec Vapparition du numérique, Adrien Mondot
crge le logiciel aMotion {pour mouvement alec-
tromique), outil informatique charégraphiant
des objets virtuels {Lexte et balles} gui donnent
[illusten de mowemants naturals. Lobjectif ini-

=+ La recherche sur le mouvement et son
découpage cinématographique est un élé-
ment clé de cette création. Demander aux
éléves de mettre en pratique cette riflexion,
en fabriquant un zootrope®, objet dimages
animées, facile & réaliser en classe. Se fon-

ZOOM SUR CINEMATIQUE

=+ Dans 8 deuxieme temps, le carnet de
voyage se compléte d'un carmet de création.
A Uaide de la note dintention (annexe 4),
des vidéos tournées par Adrien Mondot
(odrienm.met/videos/index. htmi) et des
cing « laboratoires », précédant la création
de Cinématigue (odrienm.net/labol/fndex
htmi), tenter de reconstituer les princi-
pales étapes de la création de ce spectacle.
Présenter et expliquer le mode de tra-
vail choisi (les laboratoires), puis mettre
en évidence les enjeux créatifs de chacun
d'eux. Poser les problématigues de chague
laboratoire et décrive les solutions qui ont
été choisies. Enfin, mettre en évidence les
enjeux « artistigues, techniques, scénogra-
phigues... » de Cinématigue.

Powr la création du spectacle Onématigue
Adrien Mondat a choisi de procéder au sain
de laboratoires quiil momme & recherche fon-
damentale indisciplinge® ». La racherche fan-
damentale, cest la cinématigue; elle est dite
« indisciplinée », car cas laboratoires favarisent
la rencontre dartistes da différentes disciplines.
Le laboratoire, <est un dispositif permettant &
des persennes provenant de diffarents horizons,
artistiques ou non, de travailler ensemble &
Femergence d'idées hors des contraintes imme-
diates de production. Lobjectif est aussi de
parvenir & une exploration multiple et simulta-
née de differents arts pour en faire une mabién
brute hybride.

Conduit pendant cing jours, dams cing lieux
diffarents, le laboratoire #1 consacre chague

tial de ce logiciel est d'explorer les interactions
entre images et corps dams le champ du spec-
tacle vivant, des arts visuels et des arts plas-
Ligues. La création de (inémeligue s'est faite au
moyen de ca logiciel au sein de « laboratoiras »
dexpérimentation.

dant sur la persistance rétinienne, cet appa-
reil optigue provegue Uillusion du mouve-
ment. Il serait intéressant de travailler sur la
figure du jongleur en jeu afin de décomposer
précisément ses mouvements.

journée 3 un bravail de recherche et diim-
provisation gui s'achéve par un moment de
restitution auprés d'un public, (et exercica de
reprasentation permanente invite 5 une remise
en questian, saus le regard de autre, du spac-
tateur. Il rappelle les principes du thedtre par-
manent, developpis notamment par le metteur
en scéne Gwenadl Marin® (jouer tous les sairs,
répéter tous les jours, transmettre en continu,
le taut sans contrepartie financiare). Ce pramier
laboratofre fnvite guatre personnalités (une
dansewse, un musicken, un graphiste et Adrien
Mandot & la création numérique) 4 se pencher
sur la guestion de la perception du temps.
Lensemble das formes crbées lors da ce labora-
toire ast ensuite présent® sous l'apparence dun
cabareat, le Laboratoite 328

Pour le laboratoire #3, cest la thématigue de
la chute qui a été explorée, Le mouvement de
la chute, « vecu & larigine comme le drame,
di jonglage » et « wisible par certains comme
une métaphore abstraite de notre fragile condi-
tion =, dewient le sujet de mcherche diddrien
Mandok pour sa nouvelle création Onématigue.
Le terme cinématiguee renvoyant a ['étude de
ces paramétres dos mouvements des corps que
sont e temps, la position, |3 vitesse et l'acca-
leration. « La chute, accident, Uerreur, reste
' aprés Jean-Michel Guy, le chemin par legual le
jenglage a fait sa revolution contemparaing =,
Le projet artistigue dAdrien M participe de
cette révolution. Il prend & contrepied la loi
de la gravité afin de pousser l'observation sur
le moment aprés la chute. Dans son processus
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créatif, la chute des corps, celui de la balle,
celul du jongleur, est percue comme un point
de dégart et non comme un achec. Un nowvel
aspace de crdation s'owvre qui sarticule awstour
de Vexploitation de principes physiques, tels
que la pesanteur et le poids qui deviennent des
autils de recherche dans la création numérique.
Originaires du domaine sensible, ils réintradui-
sent une dimension poétique. Co laboratoire 3
porte les prémices du spectacle Cinémaligue.

Lenjen du laborateire 84 est de donner wne
place plus importante & la création collective.
Ecritira, musique, danse, jonglage, autant da
matiéres fondamentales de la construction de
Cinematique gui prennent sens grace au travail
collectif des artistes et invitas. Le laboratoire
#4 a danng liew a des improvisations musicales
de Laurent Buisson, musicien et conseillar
musical, en partenariat avec Christophe Sartori,
créateur de son et mixeur de sonoribas électro-
niques autaur &un dun guitare et machines. &
aux deus, ils ont composé une musique gui pro-
longe par Foute Pexpérience sensibla et visuella
du zpactacie. Comme pour les trois labaratoires
précedants, ces improvisations ant été filmaes,
enregistrées afin de collecter des matéraux et
de conserver des traces wisuelles, dessinées,

sonores sur lesquels la création du spectacle
s'est appuyee. Par aillewrs, tous les laboratoires
ont &té le theatre dexpérimentations nume-
riques avec le logiciel eMotian.

Le laboratolre #5 & permis &approfondic las
performances de modelage da san et dimages
numérigues, Le mot-image devient objet musi-
cal, grace a la rechesche commune d'une gra-
phiste et d'une wvioloniste, puis mouvement
prolongd d'un son, grace au travail d'une dan-
seuse et d'un créateur sonare.

K Iissue de ces ding labaratoires, Lo spectacls
Cinémpligue a pu tourner dans plusiewrs liews
culturels et festivals, Cependant, les labora-
toires continuent puisgu'un laboratoire §6 est
pragramme avec le groupe de musigue Ezekiel,
e qui confirme la principe de création d'adrien
Mondot  un spectacle n'est jamais berming.
Lélabaration d'une nouvelle fonction du logiciel
eMotion permet de projeter, & chagea repré-
sentation, de nouvelles images numeriques et
impase aux artistes sur scéne dimproviser et
de reimventer, sans relche. Le spectacle vivant,
a la différence du cinéma, contient boujours en
lui une part dinconnu. Chague représentation
apporte une nouvelle dimensian, un imprévud
sur le plateau, wie intervention du public ou
une invantion des artistes sur scéne,

= Explorer les possibilités du logiciel eMotion, téléchargeable sur le site de la compagnie, afin
de concevoir, aver les élives, une animation numérique en mouvement i projeter en classe.,

Mos chalsumeun remerciements d Adrien Mondot qui a permis [a réalisation de oo dossier dans les
meifieures conditsons.
Tout ou partie de ce dossier sonk résemnés & un usage strictement pédagogique et ne pesvent dtre
reproduits hars de ce cadre sans le consentement des avteurs et de Uiditeur. La mise en igne
des dossiers sur d'autres sites que ceux autosises est strickement interdite.
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Annexes

ANNEXE 1 = LE PETIT JONGLEUR DE THEBES

Le pelil jenglagr da Thihes



Jj CHDP-CROF

ANNEXE 2 = TROPAIRE DE SAINT-MARTIAL DE LIMOGES

| 12116 |norembee z010]

Hugigme tan - bamme jouant dene fidte 3 deuble tuyas et enfant jeagiant. Tropaine de Syist-Martial de Limoges, felio 112¢
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ANNEXE 3 = POEME D’ARIANE DREYFUS

ADRIEN MONDOT
{JONGLANT)

(omment la beauté des bras pourrait disparaitre ?

Il meige ?

Il paut la saisir,

Flocan par flocan, neige
Pour lenfant radevenu.

Men, il n'est pas nécessaire de grandir beaucoup
Roulent sur Les bras nus roulent l2s ballas,

Oui, le noir est profond, ce sont de langs maments,
La téte bascule, le cou est affert,
La chair se ragarde en silence.

La téle revient,
Une seule balle veut devenir lourde, un baiser qui bouge
Savance sur le corps

Avcune ne changera d'gtre

Nen choisit ascune, mais les touche asser vite,
Crachées par le hasard qui auvre
La bouche & sa place.

Ariane Dreyfus
La Terre voudrait recommencer
Flammarion, 2010, p. B5.



# CHOP-CROP ANNEXE 4 = NOTE D/INTENTION SYNTHETIQUE D’ADRIEN MONDOT

& Wecue a l'origine comme le drame du jonglage, la chute, Uaccident, Uarreur, reste daprés Jean-
l n“116 Il‘?ﬂ'n-ﬂ'ﬂhﬂ1E 2o Michel Guy, le chemin par lequel L2 jonglage a fait sa révalution contempaoraine, Visible par cartaing
comme une mataphore abstraite de notre fragile condition, par dautres comme un support &impra-
visation burlesque, pour ma part je la pergois parfois comme wn instant proche du big bang © dune
densita infinie qui marquera la rupture, aprés ne pourra plus jamais étre comme avant, la sensation
mime de la chute restant présente un long moment dans Le corps. Hors de tout regard, foin de toute
tragedie exagérée, elle me semble camme le passage abligh et nécessaire de tout apprentissage,
avec catte image absurde gui me fait sourire - et 5l était pessible de capitaliser toutes les chutes,
en imaginant la faille de la lof statistique, implacabla, pour ensuite na plus jamais faire tomber.
Absurde mais violente 1 sur scéne, la chute seule peut n'Skre qu'une mawvaise piglre de rappel. Mais
glle prand du polds a mesure de ses répétitions, un coubean que lan retoume et enfance un peu
plus d chagque fais. Jaimerais la vair aujourd’hul comme Le début d'un vol, imaginer les possibilités
en la prenant comme un nouveaw paint de depart...

(us reste-t-il du jonglage guand c'est le jengleur gui tombe ?
Comme une envie de poursuivre le déshabillage de cette discipline, tellement technigue qu'elle
entretiant rapidement un rappart passionnel, entre amour et haine, avec celui qui la pratique.

Parallelement au jonglage, ces demiéras annees ['al daveloppd un ansemble doutils de création
widia, baptisé eMotion pour alectronic motion {mouvement électronigue), basé sur mon expérianca
de la scéne, autour d'une prablématigue que ja wois maintenant comme récurrente : Cest-a-dire
comment des principes physiques, issus de disciplines a priod éloignies (jonglage, danse, musigue)
et anginaires du damaine sensible, peuvent sendr d'outils de recherche dans la creation numeé-
rigue, et ce, dans le but unigue de ramener de Uhumain, de lerrews, du fragila, bref de la poasie
dams ce qui en est dépourve. La chute est humaine, de la méme mankre gua Fon dit « Verreur est
humaine =._. Il s'agit donc de ramenes ces principes au ceewr méme d'une démarche de rechesche
d'gcriture numérigee pour la scéne. Imaginer s'effondrer o Pinchutable », prendre le temps comme
une matiére physique et le voir tomber sont autant de possibilités 3 explorer.

Au deld des aspects visuels gue cela implique, j'aimerais mener également Uexpérience dune
canstruction suggérge par lordinatewr. Plus malléable qu'un dispesitif de composition aléatoire
imposé {principe intraduit sur scéne il y a une quarantaine fannées par Cunningham et Cage), il
sagiralt d'un systéme de mutations « accidentelles », appelé algorithme genétique qui évaluerail
autant lors de la conception que des représantations. Le = génome du spectacle » serait donc
en perpétuells évolution, les interprétes ne e découvrant que sur scéne, en direct, grice a des
dispesitifs qu'il nous raste & inventer, permettant de suivee les cholx de cette nouvelle force de
proposition, fatsant avancer le spectacle.




GRILLE D'ANALYSE D'UN SPECTACLE

(grille établie & partir des ouvrages : Coups de thédtre en classe entiére de C. Dulibine et B. Grosjean ; Ecrire et mettre
en espace le thédtre de M. Bernanoce)

L'espace scénique et les décors
1/ Dessinez-le schématiquement.
2/ Quelles sont ses caractéristiques :
- Taille, hauteur, couleurs ;
- Est-il fransformable au cours de la représentation ?
- Distance avec le public : séparation ou non, rideau, fosse ...
3/ Que représente-t-il ?
- Espace de vie réel, espace mental ?
- Spectaculaire ou minimal ?
- Décors réalistes ? Datés ? Intemporels ? ...
4/ Bilan : avez-vous aimé les décors ? Pourquoi ?

Les objets
- Faites-en l'inventaire

- Comment sont-ils amenés ?
- A quoi servent-ils ? Usage fonctionnel ou détourné ?

La lumiere

- Essentielle ou pas ?

- Variations ? Présence d'ombres ?

- Sélectionnez quelques moments particuliers ol elle joue un rdle

important :

— matérialise un espace
— indique un temps particulier, ou le temps qui passe
— poétise, dramatise un instant

Le son
- Inventaire et typologie des bruits
- Y a- t- il une musique directe ? enregistrée ? d'époque ? originale ?
- Y a-t-il des moments de silence significatifs ?

Les costumes
- (les dessiner)
- Sont-ils d'époque ? contemporains ? intemporels ?
- Couleurs importantes ? métaphoriques ?




Les comédiens en scéne

Inventaire
Statiques ou dynamiques ?
Comment chacun entre-t-il en scéne ? Occupe-t-il I'espace ? Le quitte-t-
il ?
Trajectoires ou places significatives ?
Sont-ils souvent / parfois / jamais en contact physique ? Y a-t-il des jeux
de regard ?
Comment caractérisent-ils leur personnage :
— maquillage
— costume
— VoiX
— gestes
— postures
Y a-t-il ressemblances physiques entre certains personnages ?
Le texte est-il proféré d'une maniére particuliére ? Y a-t-il des adresses
au public ?
Que font les acteurs quand ils ne parlent pas ?
Bilan : les comédiens jouaient-ils comme vous vous y attendiez ?

La mise en scéne globale

Quelle est la premiére image du spectacle ? La derniere ?

Durée du spectacle ? Rythme ?

Scénes mémorables ?

Parti pris réaliste? naturaliste? symboliste ? stylisé ? épique ?
expressionniste ? surréaliste ?

Impression de déja vu, surprise, originalité, provocation ?

Le spectacle vise-t-il le rire, I'émotion, la distance critique ?

Le spectacle comporte-t-il pour vous des énigmes? Avez-vous tout
compris ?

Quels aspects de I'ceuvre le metteur en scéne a-t-il privilégiés ?

Y a-t-il eu allusion a l'actualité ?

Place et réaction du public

S'est-il impliqué ?
A-t-il été sollicité ?
A-t-il frémi, ri, pleuré ... ?

Complétez ces informations avec le dossier réalisé par le service éducatif de la scéne

nationale Hexagone et consultable en ligne :
http://www.theatre-hexagone.eu/scene-nationale/images/stories/dossier%20pedagogiques/D-

Pedago-cinematique.pdf



